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Gian Gianottis «Anndherung an Kassandra, Einkreisung eines Mythos»
Eine Figur, drei Sprachen, drei Wege zu einem Ganzen

Auf der Bithne steht ein Frau, allein in den letzten Augenblicken ihres
Lebens: Kassandra, die Tochter des Priamos, des Kénigs von Troja,
von Agamemnon als Beute nach Hause gebracht, wartet auf den Tod.
Den Monolog von Christa Wolf hat Gian Gianotti in eine Biihnenfas-
sung gebracht fiir ein grosses Projekt: je in deutscher, franzdsischer
und italienischer Sprache, je mit einer anderen Kassandra, je von an-
derer Musik begleitet wird der Text inszeniert — und schliesslich wer-
den die drei Versionen zusammengeflhrt in eine gemeinsame Fas-
sung. Den Anfang machte Gianotti mit der deutschsprachigen Fas-

sung; dieser Tage wurde sie im Basler Vorstadt-Theater prisentiert.

Das Projekt ist einleuchtend: wie
Christa Wolf den Monolog der Sehe-
rin Kassandra vor inrem Tod gestal-
tet hat, gilt er weit mehr als sinem
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einzalnen Schicksal, einer ginzelnen
Herkunft. Dar Theatermann aus dem
Bergell, der sich von Sprachgrenzen
in seiner Arbeit nie hat stéren lassen,
(seine) Mehrsprachigkeit auch im-
mer als theatralisches Mittel einge-
setzt hat, erwartet von verschiede-
nen Sprachen auch verschiedene

Zugange. Darum umfasst sein Pro-
jekt drei Inszenierungen: sine in
deutscher, eine in franzésischer,
gine in italienischer Sprache - je
mit einer Schauspielerin aus dem
betraffenden Sprachraum, je be-
gleitet von einem anderen Musikin-
strument. Und diese drei Inszenie-
rungen will er dann in eine vierte,
dreisprachige Version zusammen-
flihren — mit drei Kassandren in drei
Sprachen, begleitet von drei Musi-
kern mit den drei Instrumenten der
drei Fassungen.

Uber ein soiches Projekt zu berich-
ten hat ssine Tlcken: Gian Gianoti
hat es bereits erlebt. Sebstverstiand-
lich wird er bei jeder Prasentation
beispielsweise gefragt, wo er denn
die sprach- (und herkunfts-)spezifi-
schen Unterschiede bei den Frauen
sehe. Er hat sie aufgelistet — und er-
lebt nun, dass diese Denkhilfen ver-
absclutiert, durch das Herauspicken
sinzelner Gegeniiberstellungen als
Klischierungen abgewertet werden.

Die andere Schwierigkeit des Be-
richtens besteht darin, dass jetzt
zwar die deutschsprachige Fassung
vorliegt und durchaus als sciche re-
zensierbar ist, anderseits aber der
Bezug auf die anderen Fassungen
sich kaum aus dem Hinterkopf ver-
bannen lasst.

Drittens schiiesslich spieit mit, dass
es sich bei der Vorlage um einen |i-
terarischen Text im Medium Buch
handelt, alsc um einen Lase-, weni-
ger um einen Sprech- und eigentlich

Leontina Lechmann als Kassandra, Martin Zeller am Callo im Bihnenbild von Nat Vital

nicht um einen Spieitext. Immerhin:
so wenig diese Unterschiede ver-
nachlassigt werden dirfen, so wenig
saliten sie Hindernis fir einen Ver-
such dber den Zaun hinaus sein.
Und weil ich keine Anzeichen daftr
erkennen kann, dass der Text inhalt-
lich unzuldssig verkirzt worden wé-
re, verzichte ich auf solche Verglei-
che.

Was steht, ist eina Inszenierung un-
ter dem Titel «Kassandra», komrekt
«nach der Erzahlung von Christa
Wolt» deklariert. Die Seherin Ka-
sandra, von Agamernon nach dem
Sieg der von ihm angefihrten Grie-
chen lber Troja als Beute heimge-
flhrt, wartet auf den ihr bestimmten
Tod, und erlebt, wahrend der Trium-
phator vom Geliebten der eigenen
Gattin erschiagen wird, nochmals ihr
Leben. Gegenwart und Vergangen-
heit, ja auch eine Spur Zukunft
gleichzeitig: das ist =in faszinieren-
der Aspekt dieser Inszenierung. Ver-
stdrkt wird er durch die Musik die bis-
weilen zur Sprecherin in einen Dia-
log tritt, bisweilen aber auch paralle-
ler zweiter Monolog ist. Martin De-
rungs hat die Musik komponiert —
durchaus in Zusammenarbeit mit
dem Cellisten Martin Zeller, der sie
spielt, aber nach dan Vorarbeiten bis
auf wenige der Improvisation offen
gelassene Stellen auskomponiern:
die Musik ist streng an den Text ge-
koppelt, «redet» aber selbstandig.
Derungs ist eine Komposition gelun-
gen, die fern jeder lllustration bleibt
und dennoch durch ihr Eingreifen
neue Méalichkeiten schafft. Die Aus-
fuhrung durch Martin Zeller 1&sst kei-
ne Wlnsche offen. (In der franzési-
schen Fassung schreibt Derungs
Musik fir ein Saxophon, in der italie-
nischen flr ein Akkordeon - aber
das gehdrt ja sigentlich eben noch
nicht higher...).

Den Rahmen bildet eine strenge, auf
wenige Elemente reduzierte Blh-
nenlandschaft; drei Podeste, Funda-
mente sozusagen onne Statuan, ein
riesige Reproduktion des trojani-
schen Pferds meir als Erinnerung,
gin weisser Hintergrund, Metallplat-
ten als Boden: Not Vitals Bihnenbild
ist eine Art Blhnenplastik, die ohne
jede Méglichkeit zur Ablenkung das
Spiel auf den Inhalt fokussiert. Roif
Derrers Lichtdesign verstarkt diese
Konzentration durch harte Kontra-
ste; nur in wenigen Augenblicken
I6st weiches Licht die scharfen Kan-
ten, und Kein einziger Lichtwechsel
lauft um des Wechseis, um der Un-
terhaltung willen ab.

Vermutlich ist das einer der héarte-
sten Aspekte der ganzen Produkti-
on: dass ihr «Unterhaltungswert»
einzig und allein in der Auseinander-
setzung mit dem Text besteht. Gian
Gianotti gibt seinem Publikum kein
noch so kleines Zickerchen, keine
belanglose Ruhepause durch irgend-
welchen szenischen Firlefanz. Auch



die Gesten, die Bewegungen, die
Mimik von Lecntina Lechmann sind
streng auf das Wort Konzentriert: dis
Emotionen liegen nicht in aus-
schweifenden Ausserlichkeiten oder
in (berschwenglichem Pathos; sie
sind vielmehr leise und subtil nuan-
ciert. Wer da mitkommen, nicht auf
der Strecke bleiben will, muss zuse-
hen und zuhodren, scharf zusehan
und scharf zuhéren, denn s sind die
Details, die zéhlen, feine Differenzie-
rungen in Sprachduktus und Artiku-
lation, Straffungen und Entspannun-
gen der Arme, der Beine, des Kér-
pers, fast unmerkliche Bawegungen
des Kopfes.

Das ist Uber weite Strecken kihl, fast
kalt—ich verschweige nicht, dass ich
var allem zu Anfang den Anforderun-
gen, die sclches Spielen, solches
Umsetzen von Text an ein Publikum
stellt, nicht durchgehend gewachsen
war: Die Gewohnheit, alles mit dem
Dreschflegel und mit der Brechstan-
ge eingebldut zu bekommen, hat
schon seine Auswirkungen auf die
Aufnahmefahigkeit, und es braucht
seine Zeit, bis dis Féhigkeit zum dif-
ferenzierten Erkennen wieder da ist.
Dann wird ein Liderzucken zum Erd-
beben, sing Senkung des kleinen
Fingers zum Keulenschlag - kurz:
Text wird zu Theater, Meine Faszi-
nation wuchs von Minute zu Minuts.
Natdrlich hatte ich auch meine Pro-
bleme. Kassandras Werden und Er-
kennen ist ja eng mit Personen ver-
bunden, die nicht zum tagtéglichen
Umgang gehdren - und ich mache
kein Geheimnis daraus, dass ich bis-
weilen trotz meiner fundierten huma-

Projekt Kassandra

«Kassandra» nach der Erzdhlung
von Christa Welf.

Fassung und Inszenierung: Gian
Gianotti. Komposition und musikali-
sche Leitung: Martin Derungs. Blh-
nenbild: Not Vital. Lichtdesign: Rolf
Derrer. Dramaturgie: Paul Stein-
mann. Technik: Michael Oggenfuss,
Serge Schmuki.

Kassandra: Leontina Lechmann
Violoncello: Martin Zeller.

Premigre (Urauffihrung): 21. Juni
1995, Vorstadt-Theater Basel

nistischen Halbbildung mit der Zu-
ordnung einzelner Namen durchaus
meine Mdhe hatte. Wie dieses Pro-
blem zu l&sen ist, wo nicht = wis
beirm gedruckten Text — nachgeblat-
tert warden kann, weiss ich aller-
dings nicht.

Aber abgesshen von derartigen
Schwierigkeiten: die Inszenierung
von Gian Gianotti, das Spiel von
Leontina Lechmann, die Musik von
Martin Derungs und Martin Zeller im
Licht von Rolf Derrer und im 8ild von
Not Vital sind eine gliltige Auseinan-
dersetzung mit dem, was Christa
Woalfs Kassandra bewegt: das Rin-
gen um Autonomie, Stérke und lden-
titat, die einer Frau (nur einer Frau?)
bei den Kriegsparteien um Troja (nur
um Troja?) bloss in engen Grenzen
maglich sind, und dass zum Schwei-
gen gebracht werden muss, wer die-
se Grenzen Uberschreitet, sich ein-
mischt und die Wahrhait sight.
Diese deutschsprachige Fassung
sei, heisst es in den Unterlagen ven
Gian Gianotti zum Projekt, dig eher
analytische, sortierende Version. Ich
bin gespannt auf die anderen!



