Das Stadttheater Bern zeipt — in Ablinde-
rung des Programms — Anton Tschechows
Komédie «Der Kirschparteny. Heute
abend wird sie noch einmal pegeben. Die
Inszenierung des Schweizer Repisseurs
Gian Gianotti beriihrt durch ihre Unmit-
telbarkeit: Das Spiel um den Verkaof
eines Kirschgartens ist die Chilfre fiir un-
wiederbringlich verlorenes Gliick.

Parkett und Sand decken den Bithnen-
boden. Darauf ein Schrank. Er gehirt
zum Kinderzimmer und birgt schon ver-
gessenes Spielzeug. Spiter wird er dann
zur Seite gelegt, zum Stein in der Fluss-
landschaft. Im Hintergrund spannt sich
flachig der Himmel. Dort geht die Sonne
auf, und dort geht sie wieder unter. Das
Haus 1in der Weite der Landschaft: An
diesem Ort kommen das Innere und die
Aussenwelt zusammen. Hier trifft sich
dasvergangene Leben mit dem Strom der
Zeit. Wir sind im «Kirschgartens. Flr
einen letzien Sommer kommen im
Kirschgarten alle zusammen: die Guits-
besitzer, der neue Kiufer. Fiir sie st es
ein Ort der Erinnerung. Hier ertrank cin
Kind, hier haben die Leibeigenen ihr Le-
ben den Gulsbesitzern gegeben. «oEs
kommt einem, vors, sagt ein Besucher,
wals stihen die Kirschbidume im Traum all
das, was vor einhundert, zwethundert
Jahren war, als wilrden schwere Traum-
gesichte sie quiilen.y Doch die Kirschen
bringen in diesem Sommer keinen Reich-
tum mehr, der Garten istim Herbst schon
verkauft. Die Biume werden gefillt. Auf
den gerodeten Parzellen ziehen Som-
merfrischler ein.

Das Ende einer alten Epoche, der An-
fang einer neuen Zeit. Was sich im
eKirschgartens abspielt, zeigt den Bank-
rott der Gutsbesitzer, die fiir ihr Leben
nicht mehr aufkommen kénnen.

Kiilte und Stille

«Der Kirschgartens ist das Drama
eines Verlusts und eine sehr traurige Ko-
miédie: liber llicherliche Figuren in ciner
traurigen Zeit, die das Leben immer vor
sich her petragen, aber es nie gelebt
haben; iiber Licbende, die immer iiber
die Liebe sprechen, aber nicht lieben
kinnen.

Wie der Kirschgarten ist auch die Lie-
be nur Chiffre. Die Gefiihle sind nur
hohle Worte. Deshalb reden die Figuren
aneinander vorbei. Niemand kommt hier
zusammen. Eine entscheidende Szene:
Lopachin (Klaus Hirche), der neue Besit-
zer des Kirschgartens, ist Warja ( Feroni-
ka Waolff), der Pflegetochter der Gutshe-
sitzerin, scheinbar versprochen. Die bei-

Menschen, die gegen den Zerfall ihrer Epoche ohne Hoffnung ankdmpfen. Szenenbild mir
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Ende einer Epoche, Anfang einer neuen Zeit

Klaws Hirche als Kaufmann Lopachin (links) und Siegfried Meisner als Guishesitzer.,
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deén konnten sich lieben, aber wenn sie
sich erkliiren sollten, sagt Lopachin:
aletztes Jahr war za dieser Zeit schon
Schnee, wenn Sie sich erinnern, und jetzt
ist es still und sonnig. Mur kalt ... Wahr-
scheinlich drei Grad Frost.s Und Warja
sagt: alch habe nicht nachgesehen. Und
ausserdem ist das Thermometer kaputt.)
Dann schweigen sie und gehen ausein-
ander.

Im ¢Kirschgartens ist alles kaputt und
kalt. Diie Sprache gibt keine Wirme. Die
Zeit dimmert dahin: in die Stille der end-
giiltigen Nacht.

Keine Wahl

In der Inszenierung des Staditheaters
Bern kommt alles iiber die Bithne: die
Kilte und die Wirme, Illusion und der
Verlust des Traums. Drei Stunden inten-
sives Theater: Die ungeheéure Spannung
des Stiicks trifft den Zuschauer unmittel-
bar. Alles ist so klar, so traurig. Wunder-
schones Theater, das unmittelbar bewegt.

Der Regisseur Gian Gianotti hat nichts
weggelassen, was den Charakter des
Stiicks ausmacht, und er hat nur wenig

_hinzugefiigt. Wenn'eine' Pistole entzegen

der Viorlage im Spiel der Worte wirklich
losgeht, ein ungeheurer Knall das Thea-
ter erschiittert und die Zuschauer (man-
che haben dahingedimmert) aus den
Fauteuils reisst — dann ist es kein Knall-
cffekt ‘des Ausserlichen: Ein Signal

kommt hier tber die Rampe, das den Zu-
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schauer in seinem Inneren trifft. Die
Schauspieler sind wunderbar. Der
«Kirschgarteny wird von einem Ensem-
ble gespielt, das die Kraft auch in der
Hussersten Anspannung hat, alle Hand-
lungsmoglichkeiten von Figuren zu zei-
gen, die eigentlich keine Wahl haben. Die
Guisbesitzerin Ranewskaja (Heidi Maria
Gldssner) 13sst das Leben nur als Insze-
nierung gelten. Sie scheut die Entschei-
dung wie ithr Bruder Leonid (Kfaus De-
genhardt), der das Billardspiel zum
Fluchtpunkt seines Lebens gemacht hat.
Gegen der Zerfall ihrer Epoche kimpfen
sic ohne Hoffoung an. Die Schwiiche ist
auf ihrer Seite. Wenn der Student (Ger-
hard Hermann) von Russlands Zukunft
spricht (#Arbeit, harlt arbeitens), dann
sagl das einer, der sich aushalten und be-
dienen lisst. Ersteht «iiber der Liebes, ist
aber ohne Gefithl. Die schreckliche und
zarie Lisbesszene mit der jungen Guis-
besitzerstochter Anja (Bettina Hamel)
macht es klar: aus der Verbindung wird
nichts. Das Leben ist fiir diese Schicht
eine ausgelebte Illusion. Die Gouvernan-
te Scharlotta (Charlotte Renner) fithrt
dies mit allen Taschenspielertricks vor.

Ein besseres neues Leben gibt es im
Kirschgarten nicht. Der junge Lakai Ja-
scha (gespiell vom Regisseur, der die
Rolle des verstorbenen Markus Wille
iibernahm, iibernehmen mussie), ein kalt
berechnender Filou, zeigt den Schrecken
der neuen, kommenden Zeit. Die lissige
Brutalitit, mit der er dem Zimmermiid-
chen {Birgir Oswald) einen Kelch an den
Kopf wirft, lisst erstarren.

_Einzig der alte Diener Firs (Hatro
Hirsch) bleibt im Kirschgarten, Alle sind
schon abgereist, da kommt er noch ein-
mal an den Ort zuriick. Er legt sich hin
und verdimmert. Wenn das Stiick dann
ins Dunkel geht, ist der Schluss so ge- '
macht, wie Tschechow ihn gewollt hat:
#Man htirt cinen entfernten Ton, wig von
Himmel kommend, den Ton einer ge-
sprungenen Saite, ersterbend, traurig %

Srefan Busz



