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Offenbarungen der russischen Seele |

Neue Zircher Zeitung,

Schauspiel in Bern

B. En. Wenn dgﬁBesucher die Mansarde des
Stadttheaters betriff; starren ihn von den Winden
" die fratzenhaften Vsionen in Art-brut-Manier an,
und an den Lingskeiten reihen sich die Gittertii.
ren mit den Offnghgsklappen, hinter denen die
Insassen des ToAhauses sitzen. Der Wiirter
schligt morgens mit dem Stock an die Zellen, und
die Schreie der Emiedrigten und Beleidigten fah-
ren mitten durchs Publikum: Wir alle sind zu
Irren geworden.

Der russische Gastregisseur Wassili Serschin hat
Gogols 1835 erschienene Erzihlung «Tagebuch
eines Wahnsinnigen» zusammen mit Julian Pa-
nitsch sinn- und ideenreich fiir die Bithne einge-
richtet. Seine Dramatisierung ist nicht nur eine
szenisch addquate Umsetzung, sondern vor allem
auch ein schopferischer Dialog mit Gogols Text
und mit der literarischen Tradition Russlands.
Setschin hat auf eine Art in die russische Seele
hineingeblickt, die in ihrer Unzeitgemissheit er-
schiittert, weil sie zumeist verschiittete geistige
Quellen freilegt. Vom Anfang bis zum Schluss
dieser Inszenierung zieht sich unterschwellig ein
religidser Sinnstrom, der sich im Finale, diesem
eigenwilligen Zusatz Setschins, entiussert. Der
Irre und sein Wirter, das Opfer und der Peiniger,
vereinen sich in briiderlicher Gebirde zum Gebet
des grossen apostolischen Glaubensbekenntnis-
ses, denn alle sind wir Heilsbediirftige. Hat nicht
schliesslich der Wiirter seinen Rock ausgezogen
und darunter die Kleidung des Narren entblésst?
Der Irre selbst aber; dieser kleine Petersburger
Beamte Poprischtschin, erscheint nicht nur als
seliger Tor, sondern vor allem auch als der ge-
plagte Gottesknecht, als neuzeitlicher Christus
des zaristischen Gulags. Wenn er als vermeint.
licher Kénig Spaniens von den Granden verhéhnt
wird, ist er auch der arme Mann auf Golgotha,
der «Konig der Juden», dessen Rufe nach der
Mutter das Bild der Pietd erwecken.

Diese religiése Sinngebung vermittelt Setschin
in emotionsstarken Bildern und Gebirden. Der
Mut zum reichen Sentiment des russischen Men-
schen wie die kluge Disziplin der Affekte bestim-

men seine Personenfiihrung. Hans-Joachim Frick |

gestaltet die Rolle Poprischtschins mit erstaun-

licher Facettenvielfalt, welcher der Gestus der|
Servilitit und Naivitit ebensowenig fremd ist wie|

die Gebirde des erhabenen Traumers und Herr.
schers iiber ein Kénigreich wahnhafter Phantasie.
In der Gestalt des Wirters, die Setschin als Mit-
und Gegenspieler aus der Prosavorlage entbun-
den hat, erwichst ihm ein Partner, dem Manfred
Liechti nicht weniger vieldeutige Zige leiht. Die-
ses Zusammenspiel stiftet jenes Gogolsche
Lachen und Weinen, das die Welt dieses Dichters
immer wieder zerreisst. Wassili Setschins Theater.
produktion fiihrt das Pandimonium mit der In-
spiration des Kiinstlers und der Weisheit des
Visionirs vor Augen.

Bilder aus dem russischen Leben prdsentierte
auch die «Kirschgarten»-Inszenierung des Biind-
ners Gian Gianotri im Stadihearer. Allerdings
verzichtete sie fast ginzlich auf jene Atmosphiire,

den hofft. Kein verblichener Glanz aus ent.
schwundenen Tagen, kein Ausblick auf den viel-

beschworenen zauberhaften Gutsgarten trug die |
Stimmung, in der die Figuren Tschechows atmen, |

in den Bihnenraum. Werner Hurterli hatte nackte
"Winde hingestellt: eine Komposition in Schwarz
und Backsteinbeige. Nur der hundertjihrige
Schrank stand da wie ein erratischer Block in der
Kindheitslandschaft. Er &ffnete sich in der
Schlussszene, und in seinem Spiegel huschte die
Welt noch einmal voriiber: einer der wenigen
poetischent Momente. Vor diesem kahlen Hinter-
grund bewegten sich die Gestalten in hellen
Kostiimen, die allerdings einen reizvollen Kon-
trast ergaben. Wollte man mit dieser Kargheit des
Biihnenbilds die starke Emotionalitit des
Figurenspiels gleichsam bindigen, sie modern
disziplinieren? Oder mischte sich hier pure Ein-
fallslosigkeit ins Geschehen? Gian Gianottis
Regie bemiihte sich - in Zusammenarbeit mit den
Schauspielern, die ausnahmslos in die ihnen an.
gemessene Rolle geschliipft waren — hauptsich-
lich um die Profilierung der einzelnen dramartis
personae; bis in die Nebenrollen hinein erkznnte
man die deutliche Silhouette dieser Einsamen,
Visiondre und Spinner, den diskreten Charme
einer Gesellschaft, wo die Oblomowerei um sich
gegriffen hatte. Gefithle durften sich in diesemn
Klima neurasthenischer Uberreizung behaupten,
Gberdrehten sich nur einmal in der Szene zwi.
schen der Ranevskaja und dem Lakajen Jata. Die
oft kritisierten Zerdehnungen des Stiicks hat Gia-
notti nicht gerafft. Dass sich das wahre Drama in
ihrem Innemn ereignet, wussten Klaus Degenhardt
als Leonid und Heidi Maria Gléssner als seine
Schwester Ljubov in sensibler Interpretation an-
zudeuten.

die der Zuschauer gerade in diesem Werk zu fin. -
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