Ins Karge, Leere, Bildlose ausgewichen

Gian Gianotti inszenierte Tschechows «Kirschgarten» am Stadttheater Bern

C.C. Die Biihne ist leer und offen bis zur
Riickwand. Im Vordergrund stehen ver-
streut und verwahrlost einige Mdbel. In
diese Leere kehrt, nach Jahren in der
Weltstadt Paris, die verarmte Gutsbesitze-
rin Ranevskaja zuriick. Sie wird ihr Gut
mitsamt dem schonen Kirschgarten —
Symbol des unniitz Schonen, der vergan-
genen Jugend, aber eben auch dem Plaiz,
wo gebaut, gearbeitet, in die Zukunft ge-
wirkt werden kdnnte — verkaufen miissen.
Die Zeit des Luxus und der sanft gehdt-
schelten Gefiihle ist fiir immer vorbei.

Wenn sich die Heimkehrende und die
Daheimgebliebenen in dieser Leere immer
wieder in die Arme fallen, einander iiber-
schwinglich streicheln und kiissen, und
ringsum herrscht das graue Nichts, so er-
gibt das, kein Zweifel, einen unbestimmten
Eindruck von Verlorenheit und Verlas-
sensein. Aber zu mehr als einem diffusen’
und wie zufillig wirkenden Eindruck
reicht es nicht: die Anlage verdichtet sich
nicht zum Lebensklima, sie vermag nicht
die Aussagekraft eines bewusst kompo-
nierten Bildes zu gewinnen. Was in der
Konzentration, auch der rdumlichen, ein-
dringlich wirken konnte und miisste, das
verfliichtigt sich hier konturlos im leeren
Raum.

Oder dann, im eigentlichen Sinn sto-
rend, wenn am Ende des dritten Aktes die

Ranevskaja ihre Gefiihle nicht mehr zi-
geln kann, die Gutsherrin Contenance ver-
liert und weinend zusammenbricht, was
sieht man? Einen Stuhl, vorn, nahe bei der
Rampe plaziert, recht schon nahe der Mit-
te; ringsum ist alles leer, doch genau dieser
Stuhl verdeckt, was geschieht. Hinter den
Stiben seiner Lehne ahnt man eine wei-
nende Frau.

Niihe am Schluss

Was an dieser iiberaus kargen Biihnen-
einrichtung — sie und die Kostiime sind
von Werner Hutterli entworfen worden -
der freien Intention des Gastregisseurs
Gian Gianotti entspricht, und was Folge
ist des puren Sparzwangs der Direktion,
ist schwer zu sagen: Uberzeugen kann sie
jedenfalls nicht.

Namentlich auch deshalb nicht, weil der
Verzicht aufs Bildhafte nicht durch beson-
dere Intensitit der Charakterzeichnung
und des Ausdrucks wettgemacht wird. Im
Gegenteil, noch und noch werden Szenen,
die gewiss fiir die Lebensstimmung dieser
vrsinkenden Welt illustrativ sein kdnnten
— die Zauberstiicklein der Gouvernante
zum Beispiel, das Rezitieren eines Ge-
dichts auf russisch, die Tolpatschereien
des Kontoristen — isoliert herausgehoben,
ohne aber die Isolation dieser Menschen

Klaus Hirsche als Lopachin.
( Bild Michael von Graffenried)

zu verdeutlichen. Damit wird der Ein-
druck des Vagen, Ungeformten verstirkt.
Gewiss, bei Tschechow besteht immer

die Gefahr, dass sich eine Inszenierung in
die pure Gefiihligkeit und die elegische
Morbiditit verliert; dabei hat ja der Autor
seine Stiicke ausdriicklich als. Komodien
bezeichnet — auch den «Kirschgarten»,
dieses letzte, das 1904, ein halbes Jahr vor
seinem Tod uraufgefithrt worden ist. Und
er sah in ihnen wie im Leben «alles ver-
mischt, das Tiefe mit dem Seichten, das
Grosse mit dem Niedrigen, das Tragische
mit dem Licherlichen, aber Gianotti ist
jetzt vor der Versentimentalisierung auf
eine Weise ins Karge, Leere, Bildlose aus-
gewichen, dass innere Beteiligung im Pu-
blikum lange, zu lange nicht aufkommen
kann.

Nach der Pause beginnt sich die Kraft
des Stiickes allmihlich dennoch durchzu-
setzen, vor allem dank dem Spiel der
Hauptpersonen: der flatternd ihren Ge-
fithlen und ihrer Grossherzigkeit ausgelie-
ferten Ranevskaja (Heidi Degenhardt,
Maria Gléssner), des kraftlosen Schonred-
ners Gaer Klaus oder des zerrissenen Em-
porkémmlings Lopachin, der gleichzeitig
triumphierend stolz und tieftraurig ist,
dass ausgerechnet er das Gut der Herr-
schaften kaufen konnte (Klaus Hirche).
Sie bringen uns dieses Leben, als wire es
gar nie richtig dagewesen, gegen Schluss
doch noch niher. Aber nie so nah wie es
sein kdnnte, sein miisste.
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