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Stadttheater Bern: «Der Kirschgarteny von Anton Tschechow: Inszenierung von Gian Gianotti

Fin Tschechow fast ochne Bilder

C. C. Die Biihne ist leer, offen bis zur
Riickwand; im Vordergrund stehen ver-
streut und verwahrlost einige Mé&bel. In
diese Leere kehrt, nach Jahren in der
Weltstadt Paris, die verarmte Gutsbe-
sitzerin Ranevskaja zuriick; sie wird ihr
Gut mitsamt dem schonen Kirschgarten
— Symbol des unniitz Schénen, der ver-
gangenen Jugend, aber eben auch Platz,
wo gebaut, gearbeitet, in die Zukunft

gewirkt werden konnte — verkaufen

miissen. Die Zeit des Luxus und der
sanft gehitschelten Gefiihle ist fiir im-
mer vorbeL

Wenn sich die Heimkehrende und die
Daheimgebliebenen in dieser Leere im-
mer wieder in die Arme fallen, einander
iiberschwinglich streicheln und kiissen,
und ringsum herrscht das graue Nichts,
so ergibt das, kein Zweifel, einen unbe-
stimmten Eindruck von Verlorenheit
und Verlassenheit. Aber zu mehr als
einem diffusen und wie zufillig wirken-

Ohne Hund

Das Stadttheater schreibt: «Der
Hund Florina konnte leider nicht in
der Kirschgarten-Inszenierung ein-
gesetzt werden. Zu Beginn des 1.
Aktes fallt ein Schuss, auf den aus
inszenatorischen Griinden nicht
verzichtet werden konnte, Dieser
Schuss verschreckte das Tier so, dass
eine weitere Mitwirkung des Hundes
nicht sinnvoll erschien, zumal der
Hund gerade in dieser Szene wichtig
gewesen wire, um die Einsamkeit der
Sarlotta Ivanovna (Charlotte Ren-
ner), die eben als einzigen Ge-
spriachspartner ihren Hund hat, zu
verdeutlichen.»

den Eindruck reicht es nicht; die Anlage
verdichtet sich nicht zum Lebensklima,
sie vermag nicht die Aussagekraft eines
bewusst komponierten Bildes zu gewin-
nen. Was in der Konzentration, auch der
rdumlichen, eindringlich wirken kénnte
und miisste, das verfliichtigt sich hier
konturlos im leeren Raum.

Oder dann, im eigentlichen Sinh sto-
rend, wenn am Ende des dritten Aktes
die Ranevskaja ihre Gefiihle nicht mehr
ziigeln kann, die Gutsherrinnen-Conte-
nance verliert und weinend zusammen-
bricht, was seh’ ich (und mit mir natiir-
lich zahlreiche andere) von meinem

Platz aus? Einen Stuhl, vorn, nahe bei

der Rampe plaziert, recht schén nahe
der Mitte; ringsum ist alles leer, doch
genau dieser Stuhl verdeckt, was ge-
schieht, hinter den Stiben seiner Lehne
ahne ich eine weinende Frau...
*

Was an dieser itberaus kargen Biithnen-
einrichtung — sie und die Kostiime sind
von Werner Hutterli entworfen worden
— der freien Intention des Gastregisseurs
Gian Gianotti entspricht, und was Folge
ist des puren Sparzwangs der Direktion,
ist schwer zu sagen; iiberzeugen kann sie
jedenfalls nicht,

Namentlich auch deshalb nicht, weil der
Verzicht aufs Bildhafte nicht durch be-
sondere Intensitdt der Charakterzeich-
nung und des Ausdrucks wettgemacht
wird; im Gegenteil, noch und noch wer-
den Szenen, die gewiss fiir die Lebens-
stimmung dieser versinkenden Welt il-

‘lustrativ sein konnten — die Zauber-

stiicklein der Gouvernante zum Beispiel,
das Rezitieren eines Gedichts auf rus-
sisch, die Tolpatschereien des Kontori-
sten —, isoliert herausgehoben, ohne aber
die Isolation dieser Menschen zu ver-

deutlichen; sie verstirken damit den
Eindruck des Vagen, Ungeformten.

*
Gewiss, bei Tschechow besteht immer
die Gefahr, dass sich eine Inszenierung
in die pure Gefiihligkeit und die elegi-
sche Morbiditét verliert; dabei hat ja der
Autor seine Stiicke ausdriicklich als Ko-
modien bezeichnet — auch den «Kirsch-
garteny, dieses letzte, das 1904, ein hal-
bes Jahr vor seinem Tod, uraufgefithrt
worden ist —, und er sah in ihnen wie im
Leben «alles vermischt, das Ticfe mit |
dem Seichten, das Grosse mit dem
Niedrigen, das Tragische mit dem Li-
cherlichen» ~ aber Gianotti ist jetzt vor
der Versentimentalisierung auf eine
Weise ins Karge, Leere, Bildlose ausge-
wichen, dass innere Beteiligung im Pu- |
blikum lange, zu lange nicht aufkommen
kann. . .
Nach der Pause beginnt sich die Kraft
des Stiickes allméhlich dennoch durch-
zusetzen, vor allem dank dem Spiel der
Hauptpersonen: der flatternd ihren Ge-
fithlen und ihrer Grossherzigkeit ausge-
lieferten Ranevskaja ' (Heidi Maria
Glossner), des kraftlosen Schénredners
Gaev (Klaus Degenhardt), des zerrisse-
nen Emporkémmlings Lopachin, der
gleichzeitig triumphierend stolz und |
tieftraurig ist, dass ausgerechnet er das |
Gut der Herrschaften kaufen konnte
(Klaus Hirche), des greisen Lakais Firs,
der das drmste aller Opfer der neuen Zeit
und des Niederganges der alten Ord-
nung ist (Hatto Hirsch). Sie und die
grosse Zahl der weiteren Mitbeteiligten
bringen uns dieses Leben, das (um mit
Firs zu sprechen) vorbeigeht, als wire es
gar nie nchtig dagewesen, gegen Schluss
doch noch niher. Aber nie so nah, leider, |
wie es sein konnte, sein miisste.



