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«Il cerchel magic» — Die erste ritoromanische Oper

Fluch des Waldfrevels -

Samstag, 17. Mai 1986

- eine alte Sage aktualisiert

Im Churer Stadttheater findet am Freitag, 30. Mai, eine ganz spezielle
Premiere statt: die erste Oper in ritoromanischer Sprache, «Il cerchel
magic» — «Der magische Kreis». Das Libretto (T extvorlage) von Lothar |
Deplazes lieferte die dramatische Grundlage, auf welcher der bekannte |
Komponist Gion Antoni Derungs die Musik fiir rund 100 Mitwirkende (acht
Solisten, verschiedene Chore, Orchester, Ballett usw.) aufbaute. Ausgangs-
punkt ist die Sage der Schlossdame, doch das Hauptthema ist das Verhiltnis
des Menschen zur Natur. Die musikalische Leitung hat Hans Peter Rechstei-
ner, Regie fithrt Gian Gianotti. Als Orchester wirkt die Siidwestdeutsche |
Philharmonie in dieser zweistiindigen Oper mit. Auch fiir Nicht-Romanen
werden die Auffithrungen (29. Mai offentliche Generalprobe, 30. Mai Pre-
miere, 31. Mai und 1. Juni) mit einer guten Zusammenfassung der Handlung
im Programmbheft und mit Hilfe der Inszenierung verstiindlich sein.

Von Heidi Derungs-Briicker



Schon seit langerer Zeit hegte der Musiker

Gion Antoni- Derungs den ‘Wunsch nach:

einer ritoromanischen ‘Oper. Nach der

«Canzun da Sontga ‘Margriata» mit dem

Mythos der'Fruchtbarkeit — die Komposi-
tion' wurde 1981 in' Chur und Genf aufge-
fiihrt — wiinschte er sich wieder ein Thema’

aus der ritoromanischen Mythologie. -

- Da'spielte Meister Zufall mit. Der an
der Universitdt Ziirich titige Historiker
Lothar Deplazes aus Sagogn wollte bei
seinem ‘Bekannten Informationen einho-
len iiber romanische Gedichte und Lieder.
Ein Wort' gab das andere. .. ‘Deplazes’

. liess'sich motmeren, in der romamschen

Drarnatlsche Handlung
wird vertont

Sagenwelt ‘ein’ geeignetes Thema filr ein’
leretto Zw suchen: :

Die Sage der Schlossdame
» von Slat

Fundlg wurde Deplazes im rexchhaltlgen
Material, das Arnold Biichli‘in der «My-
thologischen Landeskunde von Graubiin-
den» gesammelt hatte. Bei den Aufzeich-
nungen aus dem Gebiet des Rheins vom
Badus bis zism Calanda stiess ihm die Sage
der'Schlossdame von der Burg Friberg ins |
Auge (vgl. Kasten). In der Sage geht es um
die Erlosung der schénen jungen’ Dame
. Fir das lerctto ist das Thema erweitert
und ‘aktualisiert worden. ‘Es geht um die
Befrelung einer ganzen Dorfgemeinschaft
vom Fluch des Waldfrevels:*Das  Verhilt=
- nis. des Menschen zur Natur wird zum.
Hauptthema ; i :
‘Neben dieserti’ Quellens hat er noch.
weitere Motive und Gestalten aus der t4-
toromanischen Volksiiberlieferung ‘und’
auch zum Teil christlich-heidnische Ele-
mente einfliessen lassen; zum Belsplel den
Wilden Mann, die Waldfeen und in'einer
Kinderszene dxe «Metta'da fein», die Kin- |
der erschreckt, welche das Gras zertram-
peln. Der Drache symbolisiert den Wild-
bach ‘und die Riife. Sie alle werden zu
wichtigen “visuellen ‘Elementen in dieser
Oper. Der Text war als leretto 1982 be-

.matische Handlung des Waldfrevels. (Sie-

reit fiir den Kompomsten

Gion Antoni Derungs, 1935 in Villa gebo-
ren, fithlte sich besonders angesprochen
vom Stoff, stellte dieser doch eine Verbin-
dung zu seinem Heimattal, dem Lugnez,
her. Seine Mutter konnte ihm eine ‘dhnli-
che Sage aus Degen im Lugnez nacherzih-
len! Mit viel Elnfﬁhlungsvermogen ver-
setzte er sich dann wihrend zwei Jahren in
die Situation des Bergdorfes, in'den: Alltag
dieser Menschen. Er vertiefte 'sich auch in
die der romanischen Sprache ei gene Melo-
die und vertonte mit grosser Phantasie in
musikalischen Ausdrucksformen die dra-

he den separaten Beitrag ‘iiber die Musik
von' Peter Ammann auf dieser’ Seite; ‘ein
ausfihrlicher 'Beitrag ‘iiber die “Musik zur
Oper «Il cerchel magic» erscheint ‘in' der'
Ausgabe vom Mittwoch; 21: Mai.)

Der Librettist Lothar Deplazes schuf die
Textvorlage nach. der. Sage der Schlossda-
me von Friberg.




Bemahe ein weiteres Jahr verstnch dann

noch, bis die organisatorischen-Vorarbei- |

ten einen: Beginn der. Proben ‘erst ermdg-
lichten. In dieser Phase leistete die Lia
Rumantscha, die ; Dachorganisation " der
romanischen. ‘Sprachvereinigungen, - wel-
che das Patronat iibernommen hat, wert-
volle Dienste. *

Die grésste Sorge: der Orgamsatoren
war natiirlich:das «liebe Geld». Die Ko-
sten fiir: die geplanten vier Auffiilhrungen
belaufen sich auf gegen 200.000 Franken.
Der recht hohe Aufwand liegt vor allem an
den Kosten' fiir das Orchester. Eigentlich
wire das Radioorchestér zur: Verfiigung
gestellt worden, was aber aus Termingriin--
den scheiterte. Als Entgegenkommen wer-
den die Kosten fiir die Siidwestdeutsche
Philharmonie von der'SRG iibernommen.
Die Finanzierung konnte durch Beitrige
der offentlichen Hand und Privater sicher-
gestellt werden: ;

Der Komponist als
~Intendant

Nun mussten geeignete Mitwirkende ge-
sucht werden, wenn 'moglich romanisch
sprechende. Fiir die musikalische Leitung
konnte der Musiklehrer Hans Peter Rech-
steiner (gebiirtig aus Samedan) und fiir die
Regic der Bergeller Gian Gidnoiti gewon- |
nen werden. Fiir den Chor konnte der
Kompomst apf das Quartett Grischun zu-

Auf

fiilhrung reuer Musik gégriindet hatte: Es’
- wurde auf 40 Singerinnen und Sénger ver-
stirkt. Erginzt werden diese durch'den
Kinderchor mit 30 Buben und Médchen.
Fiir die Solistenrollen -Konnten auch
meist Sdnger romanischer Herkunft ver-
pflichtet werden. Einige Einheimische wa-
ren sofort «zur: Hand»: Rico Peterelli
(Chur), Armin Caduff (Tavanasa), Jachen
Janett (La Punt-Chamues-ch), Stefania
husis/Langenthal) und Peter.
Galliard (Untervaz), der seit kurzem an
) er Staatsoper unter Vertrag |

ist. Mtchael Jager fiel vor einem Jahr an-
lésslich eines Konzertes in Chur auf, wo er

ang. Sharon Gross, 'eme”gebur)-
erin, hatte der Komponist
1982 kennengelernt, als sie bei der Urauf-

ier «Tschun canzuns religiu-
anistin mitgewirkt hatte. Auf
Reto Can lini sei er wihrend einer Radio-
sendung aufmerksam geworden. Der Te-
nor des auf vielen namhaften Operetten-
und Opernbiihnen aufgetretenen Engadi-
ners imponierte ihm; er horte ihn schon in
der Rolle des Roten Fiirsten. Doch Reto
Canclini machte Pause nach iiber 14 Jah-:
ren Biihne. Viele interessante Angebote
hatte er bereits ausgeschlagen. «Doch die-
Rolle des Prenci Tgietschen hat mich ge-
‘packt; die Musik ist nach meinem Ge-
schmack!» sagt er zu seiner Mitwirkung,
Durch die guten Bezichungen des Regis-
seurs Gian Gianotti konnten dann weitere
Spezialisten herbeigeholt werden: Alex
Miiller fiir die Kostiime und das Biihnen-
. bild — er ist auch beim Sempacher Fest-
 spiel dafiir zustandig —, die Ballettgruppe
i unter -der Choreographie von. Manuela
Burkhard vom Ensemble Bern, die Schnei-
. derinnen unter Anleitung von Madleina
| Gmiir sowie als Bithnenmeister Adrian Fry
- natiirlich alle mit Gehilfen. Seit Herbst
'letzten Jahres wird intensiv geprobt, ein-
 zeln oder in Gruppen, mit und ohne Or-
| chester, i in Chur und in Konstanz.

Die Handlung

‘Vor einem Schloss im Mittelalter. Ein ver-

| armter Graf beklagt sein Geschick: Er ge-
bietet nur noch iiber ein einziges Dorf. Er

erinnert sich an seine Demiitigung durch

Kaiser und Gefolge. Der «Rote Fiirst» —
der Teufel — hat unbemerkt zugeh('irt und
bietet ihm und seinen Bauern je tausend

Goldflorin fiir den Bannwald auf der stei-

len Halde ob dem Dorfe an. Doch der'{
Graf lehnt den Kahlschlag entriistet ab.’
Dies verstosse gegen die alte Dorford-
nung,-das sei Frevel. Der-«Rote Fiirst»




beruhigt ihn: Ein junger Wald wird schnell

nachwachsen. Er ruft den Grafen auf,
doch auch an die Armut seiner Bauern zu
denken. -Die Bauern des Dorfes nihern
sich — sie wurden vom «Roten Fiirsten»
bereits iiberredet — mit dem Ruf: «Zum
Teufel mit der Armut' Wir fillen unsern
Wald.»

: Béiunie féllen oder nicht?

Die Mehrheit des Dorfes will den Wald |

opfern, um der Arqmt_zu entrinnen. Aber

eine Gruppe iltere nner,beschwart sie,
doch Mass zu l}aét;enp np i A
‘dasaltbewahrte ¢ esetz ‘ungestraft tibertre-

ten.- Die Jiingeren, erwidern, «Von der
Schonheit des Waldes kann ja niemand
leben! Eine Frau mahnt, den Waldkonig

nicht zu erziirnen: «Hort, nicht auf den

hcuchlanschen ’Roten Fursten"» Sie wird |

unterstiitzt von der Durschala, der “Toch-
ter des Grafen. Plétzlich ertont dle Stimme
des Waldkonigs. Er preist die vielseitigen
Gaben des Holzes: Licht, Wirme, Haus,
Wiege und Sarg fiir den Menschen. Das
verunsichert sie. Dochi" die' «Fortschrittli-
chen» setzen sich durch; sie vertrauen dem
«Roten Fiirsten», _von dem sie Wohlstand

fiir alle erhoffen. Aber nun méchten sie

nur jede zweite Tanne fillen. Da erhoht
der «Rote First» sein Angebot: «Finen
Goldflorin fiir jede Tanne.» — Jetzt wird
der Wald symbohsch gefllt: Der Dorfvor-
steher stellt eine Tanne dar; er fillt zu
Boden. Um ihn herum tanzen die Minner;

alle Dorfbewohner' steigern: sich in eme',.

Tanzorgie hinein.

Der Schutzwald ist gefallt. Der Waldkénig
und sein Gefolge beklagen die Zerstdrung.
Die Feen sorgen sich um Moos, Blumen

und Friichte, der Wilde Mann um die Tie-

! re. Sie geraten in Streit — zornig reisst der

Wilde Mann und das emzxge ubnggebhe-
bene Tannchen mitsamt den Wurzeln aus.

Die Dunschala entsetzt sich beim An-
blick des Kahlschlags. Die Minner sind
zufrieden, vor allem der «Rote Fiirst». Der
erste Sieg gehort ihm. Der Waldkdnig be-
schuldigt das Dorf, den alten Bund gebro-
chen zu haben, der lautete: «Ich schenke
Fruchtbarkeit, ihr nutzt mit Mass.» Nun
verflucht er die Halde ob dem Dorf und
gibt sie der Lawine und dem Wildbach
(Drachen) preis!

Graf und Dorfvorsteher bereuen den

Frevel und fragen sich, warum denn Ge-
rechtigkeit so grausam sei. Sie erkennen,
dass- die-steile ‘Halde -und-der-Bergbach
Symbole sind: Auch in. -ihnen ist Herzens-

Kilte und Beglerde, welche lhr Gewxssen
lahmlegen.

Ein neuer Bund

Die Tochter des Grafen fleht um Gnade
und bietet sich selbst als Opfer an. Der
Waldkonig lasst sich. erweichen und . ver-
spricht: Wenn sie einen Liebhaber findet,
der im Schutz des magischen Kreises eine
Nacht lang allen Verlockungen und Dro-
hungen widersteht, so wird das Dorf vom
Fluch befreit. Sie selber soll jung und
schon bleiben, bis die Aufgabe erfiillt ist.
Der Waldkdnig reicht ihr einen Tannen-
zweig, mit’ derg sie"den’ maglschen Krelsr

Der Komponist Gion Antoni Derungs begleitet bei den Proben die Séinger und Singerinnen

auf dem Klavier.

Die Sangerinnen als pérsoniﬁzierté Naturgewalt stellen mit ihren weissen Halbmasken die Lawinen dar. -

( Bilder Anhorn)



Die «Erste raitoromanische Oper» - ein
Opus 101 im breitangelegten Schaffen
des 1935 geborenen Gion Antoni De-
rungs — kommt nicht wie der Blitz'aus
dem heiteren Himmel, wenn. sie nun
Ende Mai im Stadttheater Chur als
Urauffiihrung in Szene geht. Die nun-
mehr ihrem Hohepunkt zustrebende,
harte Probenarbeit sieht nochmals tag-
lich «neben» Regisseur, Dirigent,
Clior, Solisten und Orchester auch den
- Komponisten am Werk, dessen «cer-
chel-magic»-Orchester-Partitur . volu-
mindse, handgeschriebene Bande um-

- fasst. Fiir vier Akte Musik zu schreiben

die, zwar den Churer Verhdltnissen im
Stadttheater angepasst, ein mittelgros-
ses Orchester erfordert, ist alles andere
als eine Kleinigkeit. Sie verlangt, aus-
ser dem Willen, jetzt auch in das Zau-
berreich der Oper vorzustossen, bereits
-eine Basis mit betrdchtlicher komposi-

. torischer * Erfahrung. Legt man die

" Opuszahl zugrunde, so-hat Gion Anto-
‘ni Derungs mit vier Weihhachtsmotet-
ten («Nadaly) geistlich begonnen. Den

. - Weg zu einer Oper scheint weit. Aber

~ da gibt es zum «Cerchel'magic» auch
eine wichtige Station, die vor Jahren —

ebenfalls im Stadttheater Chur — to-
nende Wirklichkeit wurde. Es war
«Sontga Margriata», op. 78 («Die hei-
lige Margarethe») — ein Opernballett in
drei Teilen unter dem Titel «Werden,
Sein, ‘Vergehen». Es blieb damals bei
einer konzertanten Auffiihrung, orche-
stral, chorisch und solistisch sehr auf-
wendig, ausgehend vom uralten Mar-
garethen-Lied. Damals schon schligt
dieses oratorisch wirkende Opus, sei-
nerseits vorbereitet durch «Sontga
Margriata» op. 51 fiir Solisten, Chor
und grosses Orchester einen «Magi-

schen Kreis» um eine «Heidnische

Fruchtbarkeitsgdttin als christliche

" Schutzpatronin». Die «erste rdtoroma-

nische Oper» heuer beschwort eben-
falls heimatliches Sagengut. Im weite-
sten Sinne eines an sich schon dehnba-

* ren Begriffs verstanden, fusst der «cer-
.chel magic» in  romantischdieseren,

bzw. spatromantischen Vorstellungen,
was diese neue Oper betrifft. Wer den -

. wie gesagt, sehr ausgiebigen — Musik-

proben hat beiwohnen konnen, der
wird freilich nicht den Eindruck haben,
sie wire bloss fernab aus romantischen
Quellen gespeist. Der Ausbruch des

«l1 cerchel magic» — die Musik

Menschen aus dem geborgenen Kreis
der Natur und die Rache der Natur
bilden das Grundthema, haben aber
auch ein musikalisches Instrumenta-
rium in Bewegung gebracht, das mehr
will als bloss eine melodienselige Idylle
begleitend auszuschmiicken. Was heu-
tig ist an dieser «cerchel-magic»-Parti-
tur, geht in die Richtung einer Verwen-
dung von verhéltnismassig viel Schlag-
zeug. Eingesetzt werden neben der
klassischen Streicherbesetzung ausser-
dem drei Floten, eine Oboe, zwei Klari-
netten, ein Fagott, ein Horn, drei
Trompeten und eine Posaune. Unter
der musikalischen Gesamtleitung Hans
Peter Rechsteiners zeichnet fiir den or-
chestralen Part die Siidwestdeutsche
Philharmonie. Die musikalische Pro-
benarbeit ist sehr weit vorangekom-
men, haben doch Chor und Solisten
ihre Partituren bereits vor Wochen
auswendig beherrscht. Unter der Regie
von Gian ‘Gianotti wird gegenwirtig.
Musik und ‘Aktion in Einklang ge-
bracht, dem Schiiff unterzogen sowie
mit aktuellen Beziigen versehen.

Peter Ammann




Samstag, 17. Mai 1986

Die Sage

Die Dame von der Burg

Auf dem Platz bei der Burg vergniigte
sich die erwachsene Jugend gerne mit
allerlei Spielen, etwa mit dem Ballspiel
oder «dar il dies» (Fangschlag in den
Riicken). Dann kam manchmal eine
schéone fremde Jungfrau (ina biala
dama, ina dunschala), die niemand
kannte, am hellen Tag und spielte auch
mit. Und dann hat sie einst einer ge-
fragt, wer sie sei. Und sie hat gesagt: Er

solle am Abend nach dem Betzeitldu-

ten hier auf den Platz bei der Burg

kommen, wenn er sich getraue, dann

wolle sie es ithm sagen.

Und der Jiingling hat den Mut ge-
habt, sich am Abend auf den Spielplatz
zu begeben. Da ist die Jungfrau wieder
gekommen und hat ihm einen Kreis (in
rin, in circuit) beschrieben. In diesem,
sagte sie, miisse er sich die ganze Nacht
aufhalten, stehenbleiben von jetzt an,
vom Betzeitlduten bis zum Taglduten.
Wenn er-das tue und den Ring keinen
Augenblick verlassen, dann konne er
sie erlosen, dann sei sie gerettet, und er
werde reich sein und gliicklich sein
ganzes Leben lang und ebenso alle sei-
ne Nachkommen. «Hore aber nicht auf
das Lduten!», sagte sie noch. «Du musst
in diesem Kreis bleiben, bis ich selber
komme und. dich. frei gebe, und dann
wirst du auch mich frei gemacht haben.»
Darauf ist die Jungfrau verschwunden.

- (Den Kreis, in dem der Jiingling stehen
musste, erblickt man noch heute von
weitem, - sogar von den Maiensdssen
herunter, als glinzende Scheibe. Aber
wenn man sich nihert, sicht man nichts
mehr.)

-

Der Jiingling hielt aus bis gegen |

- Morgen. Lowen und Wolfe sprangen
- auf ihn zu, um ihm Angst zu machen. .

Aber innerhalb des Kreises konnten sie -
ihm nichts anhaben; Dann sind Hirten,
die auf die Alp wollten, und Ménner

_und Burschen, die zum Fiittern gingen,

vorbeigekommen und haben ihn iiber-
reden wollen, er solle doch mit ihnen zu -
den Stillen gehen.” Auch Kameraden
und Angehdrige sprachen auf ihn ein:

“Er solle kein’ Tor sein und hier stehen

bleiben stundenlang. Und sie machten |
einen Heidenlirm mit Schellen und
Brenten, um ihn aus dem Ring zu lok-
ken. Doch er ist auf dem Platz geblie- |
ben. Erst als es Tag ldutete, als er mein-
te, es liute, ist er aus dem Kreis heraus-
gegangen. Er hatte vergessen, was ihm
die Jungfrau gesagt. Das Liuten ist
vom Teufel gewesen, der die Seele des
Verwiinschten nicht freilassen wollte.
Er hat gemacht, dass der Jiingling ldu-
ten horte. Da, wie dieser den «rin» ver-
lassen hatte, erschien die Jungfrau wie-
der, jammerte und sagte: «Weh’ mir
und weh’ dir und deinem Geschlecht!
Dir und Deinen wird es nie gut gehen.»
Dann ist sie verschwunden.

Der Jingling ist traurig vom Platz
fortgegangen . . . Er hat dann kein Jahr
mehr gelebt, so haben ihm die ausge-
standene Angst und die Trauer zuge-
setzt. Der Teufel hatte erreicht, was er
wollte: Die «olma» (Seele) der Schloss-
jungfrau wurde nicht erlost . . .

(aus Biichli Arnold: Mythologische Lan-
deskunde von Graubiinden, Band 11 )




um ihren Freund ziehen kann. In einer
Tanzeinlage und Pantomime verwandeln
.die Waldfeen den Wilden Mann in einen
Singer, der der Dunschala und ihrem
Freund im magischen Kreis beistehen soll.

Der dritte Akt erfasst die Zeit einige
Jahrhunderte spéter. Die Kinder spielen
und singen das Lied von der Schnecke.
Der Singer erscheint. Zuerst haben sie
. Angst, doch dann lassen sie sich von ihm
die Sage vom Wilden Mann und jene von
der «Metta da fein» erzihlen. Der Sdnger
prahlt mit der Macht seiner Lieder. An-
driu und seine Freundin Mierta bitten

befreien. o

Wihrend die Dorfjugend zu einem alten
Volkslied tanzt, mischt sich die Dunschala
unter die Jungen. Sie ist geheimnisvoll in
ihrer Kleidung und in ihrem Benehmen
aus einer lingst vergangenen Zeit. Andriu
verliebt sich in sie und fragt: «Wer bist du,
schone Jungfrau? Was bedeutet der Tann-
zweig in deiner Hand?» Sie antwortet:
«Das will ich dir.erzihlen, wenn du heute
abend nach .dem Abendlduten zu mir
kommst.» Sie deutet ihr Schicksal an und
erklirt ihm, dass er sie erlosen konne; aber
nicht nur sie, sondern das ganze Dorf,
welches sich schuldig gemacht hat. Andriu
kann dem Liebeszauber der Dunschala
nicht widerstehen, obwohl ihn die eifer-
slichtige Mierta und die Dorfjugend vor
dieser «Hexe» warnen.

Beim entscheidenden Spiel am Abend
wollen der «Rote Fiirst» und der Sdnger
beide das Geschehen beeinflussen. Wer

wird wohl siegen? Die Abendglocke ldutet.
Andriu und die Dunschala treffen sich. Sie
zieht mit einem Tannenzweig einen Kreis
um ihren Liebhaber: «Dieser starke, scho-
ne Kreis beschiitze dich vor drohenden,
vor lockenden Michten, bis die Morgen-
glocke ldutet. Achte gut auf das Léauten,
und warte auf mich!» Mit diesen Worten
verschwindet sie; es wird dunkel. Andriu
fiihlt sich einsam, bedroht, hat aber Ver-
trauen in seine Geliebte. ’

. Die sieben Priifungen -
ihn, das Dorf durch den. Zauber: ‘Seingr| s ' : i
Liebes-und Tanzlieder doch vomFluch zu |

E——

Erste Priifung: Der «Rote Fiirst» erscheint
in Feuer und Rauch. Er ldsst die Erde

erbeben. Andriu erschrickt, stiirzt zu Bo-
den. Aber er bleibt im Kreis, obwohl ihm
der «Rote Fiirst» zuruft: «Flieh, flieh, ich

‘habe deinen Kreis zerschmettert.» Der

Sanger hingegen lobt seine Tapferkeit und
spricht ihm weiter Mut zu. Er deutet an,
dass der «Rote Adlige» der Teufel sei.

Zweite Priifung: Tanzend versucht die
Lawine, Andriu aus dem Kreis zu locken.
Er aber beschimpf sie als weisse Hure und
als Morderin. ;

Dritte Priifung: Mierta, seine Freundin
aus dem Dorf, nihert sich angstvoll und
bittet ihn, doch mit ihr nach Hause zu-
kommen.:

Vierte Priifung: Der Drache schleicht
wiederholt um den Kreis, vermag aber
nicht einzudringen und Andriu zu verja-
gen. Dieser schldft erschopft ein. Er
traumt, die schone Dunschala umarme ihn
und erwachend moéchte er «den kalten



Kreis, der uns trennt» verlassen. Doch der

Singer beruhigt ihn.

" Fiinfte Priifung: Die Burschen und
Midchen des Dorfes kommen herbei und
bewundern Andriu, der dem Drachen wi-
derstanden hat. Sie versuchen ihn zu iiber-
reden, heimzukommen und wieder an die
Arbeit ‘zu gehen. ‘Der Sanger weist auf
Andrits hohere Ziele hin, aber di¢ Dorfju-
gend verhohnt ihren eigensinnigen Kame-
raden. Andriu hofft aber weiterhin, dass
sein kleinerer Schutzkreis sich mit dem
Nahen des Tages ausweiten und bald Dorf
und Tal umschliessen werde.

Sechste Priifung: Der «Rote Fiirst» ver-
sucht, Andriu aus dem Kreis zu locken,

inidem er ‘iiber die Durischala Iastert-Er

verspricht ihm Goldschitze, wenn er drei
Schritte mache, aus dem Kreis in ein Le-
ben in Reichtum fliehe, fern von der engen
Bergheimat. Vergeblich! = L

‘Priifung:” Der  «Rote Fiirst»

als Sieger: «Es ldutet, ich bin der Sieger,
ich habe sie befreit» Und er verldsst den
| Kreis — zu friih! Da ldutet erst die echte
Morgenglocke. Andriu ist verzweifelt. Die

Dunschala klagt: «Oh, ‘ich bin verloren,

das Dorf ist verloren:» Der «Sieger» steht
endgiiltig fest: Es ist der.«Rote Fiirst»!

Regie und Bithnenbild

vor. Es lautet.
“Sanger ‘dureh=*
hwort Andriu,
er wahnt sich’

Regie und Biihnenbild helfen dem Zu-
schauer, das ganze Geschehen in und um
das bedringte Bergdorf und die Symbolik
besser zu verstehen. Regisseur Gian Gia-
notti, assistiert vom Ausstatter Alex Miil-
ler (Dérflingen), haben die schwierige Auf-
gabe, das Musikthema vom Verhiltnis des
Menschen zur Natur und deren Rache an
den Menschen in den verschiedenen Zeiten
(um zirka 1600 und heute) zu untermalen:

Die noch intakte Natur und die naturver-
| bundenen Menschen; der Wald — klang-

freundliche Kartonréhren — steht noch,
die Menschen sind ldndlich, einfach ge-
kleidet. Dann wird der Wald gefillt, die
Rohren fallen Mikadostdbchen gleich
ineinander und iibereinander, ein Chaos
entsteht. Lawinen und Riifen, dargestellt
unter anderem als Tanzeinlagen, schrin-
ken den Lebensraum und damit die Bewe-
gungsfreiheit der Menschen ein. Lawinen-
verbauungen entstehen — als Baugerist
sichtbar; doch die Lawine — grosse weisse
Tiicher — lauert weiter im Hintergrund.

Die Mehséhén bekommen eine Chance
zur Wiedergutmachung: Der Kreis in der
Mitte symbolisiert diese Chance. Darin

soll Andriu ausharren, um sie vom Frevel

an der Natur zu befreien. Doch er _vgrgagt

e | | Mus

gen in Te ;
und Abliufevon Mensch und Naturge-

walten miissen genau mit dem Text der

Musik ‘iiberéinstiminen.

ik Die Bewegungen

vZ,é{i’tlo‘se Au"ssz:igeil‘

Warum faszinieren Sagen und Mdrchen
immer wieder? Thre Aussagen haben zeit-
losen Charakter. Die einfache Sage — dort
die Eriosung der schonen Jungfrau durch
das Bestehen einer Priifung innerhalb ei-
ner bestimmten Frist — spricht auch uns
an. Vor allem diese hier, weil sie erweitert
ist zur Aussage iiber Verhaltnis Mensch —
Natur. Dieses Thema ist heute aktueller
denn je.

Die Bewohner dieses Bergdorfes — stell-
vertretend fiir viele andere — leben in rela-
tiver Armut, aber sie sind geniigsam, na-
turverbunden; bis sie merken, — von selbst
oder durch fremden Einfluss — dass ihr
Wald, andernorts ist es das Wasser, einen
unschitzbaren Reichtum darstellt, er be-

zenenbild aus dem zweiten Akt: alles ist zusammengeschlagen. Wie soll es weitergehen?

| detitet fiir sie «Zukunft».-Nun: beginnt der

«Kampf» zwischen geniigsamen, beschei- -
denen, naturverbundenen Leuten im Dorf

und den Fortschrittsglaubigen, die reicher, *

komfortabler leben wollen. Die entschei- -
dende Frage ist: Mit Mass nutzen oder

kahlschlagen? Um welchen Preis erhalten '

sie Fortschritt, Reichtum, ein besseres Le=

ben? ‘ e
Die Menschen erhalten Reichtum, aber

in der Folge wird ihr Lebensraum durch
die Rache der Natur zum Teil unbebau- -
bar; sie werden immer mehr eingeengt.
Das Dotf wird mehrmals zerstort und wie-

der aufgebaut, doch die Gefahren lauernv”

weiter. - ~

Wie ist dieser Schaden wiedergutzuma-
chen? Ist er iiberhaupt je wiedergutzuma-
chen? Der Librettist Lothar Deplazes
mochte diese Beziige Mensch — Umwelt

weder bewusst sozialkritisch noch rein
dkologisch-moralisierend auf der Biihne

dargestellt sehen: «Jeder kann das, was

darin ist, selber herauslesen, wenn er will.»




| Der Kommentar

Der Wald —
unser Leben

Ein dichter Wald bedeutete schon immer
Reichtum und Schutz. Dies ganz beson-
ders in den Bergen. Wieviele Bergdorfer | -
sind froh darob? Als Bannwald schiitzt er |
gegen Gefahren wie Lawinen, Riifen oder |
Erosion. Doch dazu — und das ist nicht zu
unterschitzen — kommt der wirtschaftli- |~
che Nutzen: Holz zum Bauen, Heizen,
aber auch zum Verkauf.

Seit jeher weiss man, dass der Wald nur
massvoll genutzt werden sollte. Es gibt
noch und noch Hinweise, dass andernfalls
die Natur sich fiir die Masslosigkeit
rdcht. Doch die Frage ist: Wo liegt die
goldene Mitte? Da prallen die verschiede-
nen Auffassungen von Nutzen und Mass
immer wieder aufeinander.

Kiirzlich berichteten die Massenmedien
iiber einen Entscheid, der mir in diesem
Zusammenhang sehr aktuell scheint und |~
zu denken gibt. «Griines Licht fiir die
Ski-Weltmeisterschaften 1987 in Crans- |
Montana.» Das. Bundesgericht hat den |
Organisatoren einstimmig. die Bewilli- |
gung fiir die Waldrodung -erteilt . ... Da-
mit werden 50 000 Quadratmeter Schutz- |
wald gerodet, damit das Fernsehen unbe-
hindert iiber den Rennverlauf berichten
kann. Also an die Arbeit unter dem Mot-
to: Wald ab — Kamera lauft! -

Ein Einzelfall? — Nein, bei weitem |
nicht. Rodungs-Stindenfille hat es immer
wieder gegeben. Dem Skitourismus ist hin | ©
und wieder Gebirgswald geopfert worden. |
Wegen des gewollten touristischen Auf-
schwungs. An mancher Halle sind schlan- |
genformige Schneisen sichtbar. Da darf|
man in guten Treuen eine Frage im Rau-
me stehen lassen: Denkt man auch an die
negativen Folgen? Oder ist der wirtschaft-
liche Aufschwung — oder wie in Crans-:
Montana das sogenannte «iiberwiegende |..
Interesse der - Allgemeinheit» - allein
massgebend? - e ‘

Ist dies nicht ein immer.wieder auftau- |
chendes Thema, das uns seit Adam und
Eva beschdftigt: Nicht Mass halten kon- |
nen aus Begierde nach Ansehen, Geld und
Macht! Aus diesem Drang heraus brechen
wir althergebrachte, sagen wir gottliche |
| Regeln. Reichtum wird hoher eingestuft |
als der Schutz, den uns die Natur bietet! |

i ' " Heidi Derungs-Briicker |
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swischen Alex Miiller (links) und Regis;eur

Fachgesprdch im Schneiderinnen-Atelier

Gian Gianotti (rechis).

Die Walldfée,‘eine mythulogisché Figur, begutachtet ihr Kostiim Die Schneiderin Madlaina Gmiir probiert Reto Cahclihi den
* bei der Anprobe kritisch im Spiegel. ~~ — *4antel des «Roten Fiirsten» an. s



