Premiere in Stampa: das Bergeller Epos

La Stria: Volksstiick in neuem Gewand

uk. Die Auffiihrung der Stria zeigt, was Laientheater vermag: Es legt verborgene
Kriifte frei, es aktiviert ein Gefiihl von Gemeinsamkeit, es gibt Anlass zur
Konfrontation und einer nicht alltéiglichen Situation, man spielt, und zwar zusam-
men. Gian. Gianotti hat durch seine Regie versucht, diese Maglichkeiten zu
nutzen, durch Einfachheit in der Darstellung ein Ganzes zu schaffen und mit den
Laienspielern zusammen die Grenzen eines Volkstheaters auszuloten. Es ist ihm
gelungen,-und zwar -nicht.zuletzt, weil ér: die Vorlage, ‘die von'G: A. Maurizio
enorm: hreit angelegte- Tragikomodie: «La. Stria», nicht -als: unantastbares - Heilig-
tum oder Tabu ansah, sondern als Grundlage fiir eine Arbeit mit der Bergeller

Bevilkerung.

Im Jahre 1875 wurde die Stria geschrie-
ben. G.A. Maurizio, der Verfasser, hat-
te Vorbilder, zum Beispiel Goethe mit
seinem Faust. «La Stria» war seine erste
und einzige dramaturgische Arbeit.
Gian Gianotti unterzog den Text einer
dusserst kritischen Beurteilung. Was In-
halt und Dramaturgie anbelangt, so
wurde beispielsweise eine «Kdésete» ge-
strichen, weil sie inhaltlich nichts bringt,
jedoch ein Uebergewicht an Zeit und
Spieler darstellt. So wurde eine zweite
Prozession gestrichen, die allerdings
schon bei den ' Auffithrungen 1896,
1930 und 1952 weggelassen wurde. So
wurden seitenlange Gespriche der
Hauptfigur Anin gekiirzt und eine Sze-

- ne von Patrizier um eine politische An-

gelegenheit weggelassen, da die Anfor-
derungen an Laienspieler zu gross ge-
wesen waren. Der Schluss scheint eine
theatralische Notlosung zu sein — ein
Happyend, das vermutlich wie der Rah-
men eines Bildes fiir den Autor des
Stiickes einer #dusseren Form entspre-
chend vorhanden sein musste.

* Ineinanderspiel auf verschiedenen

Ebenen

~ Alle diese Verdnderungen an der Origi-

nalvorlage stellten den Regisseur vor

o

Probleme, Uebergiinge zu schaffen, Ho-
hepunkte zu markieren, dem Ganzen
einen inneren Halt zu verleihen. Ziel
war, die Figuren einfach und aussage-
kraftig zu halten. Die Biihne, erweiterte
Vorderbiilhne und Laufsteg ermoglich-
ten eine schnelle Abfolge der 26 Sze-
nen, ein Ineinanderspiel auf verschiede-
nen Ebenen. Volksszenen, Dialoge und
folkloristische Zeitbilder gehen in leben-
diger Folge ineinander iiber.

Eine Szene mit Bilderrausschmiss, je-
dem Schiiler als Merkmal der Reforma-
tion bekannt, gab zu Diskussionen An;
lass, fiir manche war es unangenehm,
eine Zerstorung von Kulturschitzen auf
der Biithne nochmals mitzuerleben. Es
gibt jedoch keine gewaltsame Verinde-
rung politischer Werte, wozu dazumal

-die Reformation gehorte, ohne dass kul-
turelle Dinge in Mitleidenschaft gezo-

gen werden.

Ia dieser Szene dussert sich eine Lust
an Zerstorung, die vielleicht eine gewis-
se Abscheu beim Betrachter erwecken
kann. Eines der Hauptprinzipien des
Regisseurs war nicht die Aesthetik, aber
die 'Wahrhaftigkeit, in gewissem Sinne
ein Realismus, oder, wenn man will,
eine mit abstrakten Formen dargestelite
Realitidt der damaligen Zeit.

Vermutlich durch gezielte Arbeit kam' eine erstaunliche Geschlossenheit der

Charaktere zum Ausdruck.

(Bild Uffer)
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Kostiime und Biihnenbild
Kleider 'aus; der Zeit des 16. Jahrbun-
derts sind, in der italienischen Male-
rei hdchstens” yon. den  Oberschichten
zuginglich, Das drmere Volk bot den
italienischen Malern ~praktisch - keinen
Anlassals Sujet: Inden Bildern:ivon
Breughel werden jedoch die Armen und
Aermsten aus dieser Zeit hdufig und
ausfiihrlich dargestellt. Diese Volksdar-
stellungen” des grossen hollandischen
Malers wurden als Anregung fiir Farbe
und Form der Kostiime benutzt, welche
dann von einem Atelier in Mailand be-
zogen wurden. Die Kleider der Kinder
steliten zwei Bergellerinnen her, und die
Trinkgefdsse verfertigte die Engadiner
Keramikerin Margret Stocker.

Als dekorative Ortsbezeichnungen
wurden vier Bilder des Bergeller Leh-
rers und Malers Vitale Ganzoni mitein-
bezogen. Diese vier Bilder waren Be-
standteil des Biihnenbildes der Auffiih-
rung aus dem Jahr 1952. Wiederum gilt
auchsowohl beim Biihnenbild als bei den.
Requisiten die' Devise: Einfachheit. Die-
fritheren Auffilhrungen waren geprigt
von der Idee, schone Bilder zu zeigen
und mittels der Kostiime dsthetische Ef-
fekte zu erzielen. Die diesjahrige Auf-
fithrung steht dazu im Gegensatz. Gian
Gianotti wollte vor allem Korper und
Geist als tragendes Ausdrucksmittel ein-
setzen und die Requisiten nur als opti-
scher Hintergrund benutzen.

Trotzdem lohnt es sich, die paar Re-
quisiten zu erwihnen. Es sind Gegen-
stinde aus dem Palazzo Castelmur, aus
dem Palazzo Salis in Soglio und- aus
Bergeller Privatbesitz. Auch ist erfreu-
lich, dass die jungen Bergellerinnen mit
dem Spinnrad fachgerecht hantieren
konnen. v

Uecberraschungen

Vermutlich durch gezielte Arbeit sowie
vom - Stoff an sich abhédngig, war ¢s
moglich, dass vor allem in den Hauptfi-
guren und in einzelnen markanten Dia-
logen eine erstaunliche Geschlossenheit
der Charaktere zum Ausdruck kommt.
Es war eine enorme Zusammenarbeit
notwendig. = Einzelne Darsteller iiber-
raschten .durch Genauigkeit; welche
man von Laienspielern nicht erwartet.

" Neben der Leistung jedoch bot die |
Arbeit einer breiten Schicht der Bevdl-
kerung die Moglichkeit, ins Gesprich,
zu kommen, sich mit der eigenen Kul-
tur auseinanderzusetzen in der Literatur
ihres Dicliters, welche noch heute in
ihrem Grundzug der Realitit eines
Bergtales mit  verschiedenen Dorfge-
meinschaften nahekommt.




